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A musica como instrumento de desenvolvimento e aprendizagem na

concepcao de professoras da Educacéo Infantil
Music as a Tool for Development and Learning from the Perspective of Early Childhood
Education Teachers

Natalia Moreira Mundim Araudjo! Aparecida Oseia da Silva Nascimento?

RESUMO ~
INFORMACOES

A musica integra a experiéncia humana desde os primeiros anos de vida e ocupa lugar relevante nas

interacBes, nas brincadeiras e nas formas infantis de express&o. Este artigo objetiva analisar a musi- Historico do Artigo:

ca como instrumento de desenvolvimento e aprendizagem, considerando as concepgdes e as prati- i;?&ggg?é%g%gg?

cas de professoras da Educacao Infantil. Trata-se de pesquisa bibliografica, de abordagem qualitati- Publicaggo: 01/07/2023

va e carater exploratério-descritivo, fundamentada em livros, artigos cientificos, legislagdo e docu-

mentos curriculares relacionados a educacdo musical, ao desenvolvimento infantil e & docéncia. A @ OO

discussd@o examina a musica como linguagem artistica e cultural, suas contribuicdes potenciais para

dimens@es cognitivas, linguisticas, motoras, afetivas, sociais e estéticas, além das condi¢cdes que
tornam seu uso pedagogicamente significativo. Destaca-se que os beneficios ndo decorrem da sim-
ples exposicdo sonora, mas de experiéncias planejadas, participativas, diversificadas e mediadas
pelas professoras. Também séo analisados desafios como formag&o musical insuficiente, inseguran-
¢a docente, repertérios repetitivos, escassez de materiais, pouco tempo de planejamento e instru-
mentalizacdo da musica apenas para controlar comportamentos ou memorizar contetdos. Conclui-
se gue a intencionalidade pedagdgica, a escuta das criangas, a valorizacéo da diversidade cultural, a
inclusdo e a formacéo continuada sao fundamentais para que a musica se constitua em experiéncia
educativa integral, sem perder sua natureza ladica, expressiva e artistica.

Palavras-chave: Musica; Educac¢édo Infantil; Desenvolvimento infantil; Aprendizagem; Formacéo
docente

ABSTRACT

Music has been part of the human experience since the earliest years of life and occupies a
significant place in children’s interactions, play, and forms of expression. This article aims to analyze
music as a tool for development and learning, considering the perspectives and practices of Early
Childhood Education teachers. This is a bibliographic study with a qualitative, exploratory-descriptive
approach, grounded in books, scientific articles, legislation, and curricular documents related to music
education, child development, and teaching practices. The discussion examines music as an artistic
and cultural language, its potential contributions to cognitive, linguistic, motor, affective, social, and
aesthetic dimensions, as well as the conditions that make its use pedagogically meaningful. It is
emphasized that the benefits do not result from mere exposure to sound, but rather from planned,
participatory, diverse experiences mediated by teachers. Challenges are also analyzed, including
insufficient musical training, teacher insecurity, repetitive repertoires, lack of materials, limited
planning time, and the instrumental use of music solely to control behavior or facilitate content
memorization. It is concluded that pedagogical intentionality, attentive listening to children,
appreciation of cultural diversity, inclusion, and continuing teacher education are essential for music
to become a comprehensive educational experience without losing its playful, expressive, and artistic
nature.
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1. Introducéo

A musica acompanha a crianca antes de sua entrada na instituicdo educativa.
Cancbes de ninar, brincadeiras cantadas, sons urbanos, celebracfes familiares,
midias e repertdrios comunitarios formam um ambiente sonoro no qual ela comunica
afetos, movimenta o corpo, reconhece padrées e participa da cultura. Ao chegar a
creche ou a pré-escola, traz memoarias, preferéncias e modos préprios de escuta. O
trabalho pedagdgico precisa partir desse repertorio, sem limitar-se a ele.

Na Educagéo Infantil, aprendizagem, cuidado, interacdo e brincadeira sao
indissociaveis. As Diretrizes Curriculares Nacionais reconhecem a crianga como
sujeito historico e de direitos, e a Base Nacional Comum Curricular organiza a etapa
pelos direitos de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se
(BRASIL, 2009; BRASIL, 2010; BRASIL, 2018). Nesse quadro, a musica pode
articular corpo, gesto, som, siléncio, imaginacdo e criacdo, preservando-se como
linguagem artistica e cultural.

A legislacdo educacional reforca esse lugar. A Lei de Diretrizes e Bases
estabelece o ensino da arte como componente curricular obrigatorio, e a Lei n°
13.278/2016 explicita a musica entre as linguagens artisticas da Educacdo Basica
(BRASIL, 1996; BRASIL, 2016). Na infancia, porém, isso ndo significa antecipar
aulas formais ou exigir leitura musical. As experiéncias devem respeitar o carater
sensorial, corporal, ludico e relacional da etapa.

Convém diferenciar muasica, musicalizacdo, brincadeira musical e ensino
formal. A musica é pratica artistica e cultural organizada em sons e siléncios. A
musicalizacdo amplia capacidades de escuta, criacdo, percepcdo e expressao. A
brincadeira musical articula jogo, movimento, improvisacdo e repeticdo. O ensino
formal envolve sistematizagdo técnica e conceitual. Essas dimensdes podem
dialogar, mas ndo devem ser confundidas, pois exigem objetivos e mediagbes
diferentes.

Apesar de frequente na rotina, a musica muitas vezes serve apenas para
anunciar refei¢cdes, solicitar siléncio, ensinar habitos ou preencher intervalos. Esses
usos podem ter funcdo comunicativa, mas se tornam reducionistas quando
substituem a exploracao, a apreciacdo e a criagcdo. Brito (2003) e Penna (2018)

defendem uma educacédo musical que reconheca o fazer, a escuta e a pluralidade
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cultural, deslocando a crianca da posicdo de executora passiva para a de
participante e produtora.

As concepcdes das professoras sédo decisivas. Quando a docente associa
musica a talento, afinacéo perfeita ou dominio instrumental, pode sentir-se incapaz e
depender de gravacbes prontas. Quando compreende que a experiéncia pode
comecar pela voz, pelo corpo, pelos objetos e pelo ambiente, amplia suas
possibilidades. Estudos apontam que formacéo, trajetoria pessoal e condicbes de
trabalho interferem nessas escolhas (DINIZ; DEL BEN, 2006; KASTEIN; PACIFICO,
2018; VIANA; MONTEIRO, 2017).

Diante disso, pergunta-se: qual é a concepc¢ao das professoras da Educacao
Infantil sobre a utilizagdo da musica como instrumento de desenvolvimento e
aprendizagem das criangas? A investigacao justifica-se porque a presenca de
cancbes ndo garante uma pratica significativa e porque muitas professoras
assumem esse trabalho sem formacdo especifica suficiente. Compreender
teoricamente essas concepg¢Oes contribui para analisar limites, possibilidades e
necessidades formativas.

O objetivo geral € analisar a musica como instrumento de desenvolvimento e
aprendizagem, considerando as concepc¢des e praticas de professoras da Educacao
Infantil.  Especificamente, busca-se compreender sua importancia no
desenvolvimento infantil; identificar contribuicbes cognitivas, motoras, afetivas,
sociais e linguisticas; discutir o papel docente; e analisar possibilidades e desafios
de sua insercao pedagogica.

Metodologicamente, trata-se de pesquisa bibliografica, qualitativa e
exploratorio-descritiva, baseada em livros, artigos cientificos, legislacdo e
documentos curriculares. Ndo séo apresentados dados de entrevistas, questionarios
ou observacdes. ApoOs esta introducdo, discutem-se musica e infancia,
desenvolvimento integral, ensino e aprendizagem, concepc¢des docentes, formacao,
praticas pedagogicas, diversidade e inclusdo. As consideracdes finais retomam o

problema e sintetizam os principais argumentos.

2. A musica como recurso pedagogico no desenvolvimento e na
aprendizagem infantil

2.1. Musica, infancia e Educacéo Infantil
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A relacéo entre musica e infancia € historica e cultural. Criangas participam de
cantos, dancas, jogos ritmicos, celebragdes e narrativas que comunicam memorias e
pertencimentos. N&o existe uma mausica infantil universal: repertorios variam
segundo regido, geracao, grupo social, praticas familiares e meios de comunicacao.
A escola deve reconhecer essa diversidade, evitando desqualificar culturas infantis
e, a0 mesmo tempo, ampliando possibilidades de escuta.

Nos primeiros anos, musica, cuidado e vinculo aparecem integrados. A voz
adulta embala, chama, acalma e responde ao bebé. Estudos mostram que bebés
realizam mais movimentos ritmicos diante de musica e sons regulares do que diante
da fala, embora a coordenacdo com 0 pulso se desenvolva progressivamente
(ZENTNER; EEROLA, 2010). Isso reforca a importancia de ambientes sonoros
seguros, variados e responsivos, sem atribuir efeitos autométicos a simples
exposicao.

No cotidiano, criancas batem palmas, transformam objetos em fontes
sonoras, inventam palavras e repetem fragmentos melddicos. Tais agcdes mostram
uma relacdo ativa com o som. Brito (2003) prop0e que a educacédo musical parta da
exploracdo, da escuta e da criacdo. Caixas, papéis, agua, sementes, madeira,
passos e sons da natureza podem tornar-se materiais de investigacdo, desde que
haja seguranca, qualidade acustica e intencao pedagdgica.

Compreender a musica como linguagem significa reconhecer que ritmo,
timbre, intensidade, duracao e siléncio produzem sentidos. Esses sentidos ndo séo
fixos: dependem da cultura e da experiéncia dos sujeitos. Uma mesma canc¢ao pode
representar brincadeira, celebracdo ou memoaria afetiva. A professora deve favorecer
comentarios e interpretacdes infantis, evitando classificar musicas de modo simplista
ou impor uma unica leitura emocional.

A musica também possui valor artistico proprio. Quando é utilizada apenas
para decorar contetudos ou obter obediéncia, perde espaco de criacédo e apreciacao.
Fonterrada (2008) lembra que a educacdo musical expressa concepcdes de cultura
e formacdo humana. Oferecer somente coreografias prontas e repertérios
comerciais comunica uma visdo de crianga como consumidora, € ndo como
produtora de cultura.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil valorizou
producéo, apreciacao e reflexdo musical (BRASIL, 1998). As Diretrizes e a BNCC,

posteriormente, reafirmaram interacbes e brincadeira como eixos e aproximaram
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sons, gestos, movimentos, escuta e imaginacdo. A professora organiza contextos,
seleciona materiais, controla o volume, formula perguntas e observa interesses.
Também deve preservar o siléncio e a paisagem sonora, pois escutar chuva,
passos, vento e respiracao € parte da educacdo musical.

Assim, a musica na Educacdo Infantii ndo € apenas preparacdo para
aprendizagens futuras. Ela constitui experiéncia cultural presente. A instituicao
qualifica essa experiéncia ao garantir continuidade, participacéo, diversidade, escuta
e mediacdo, respeitando os ritmos individuais e promovendo encontros entre

repertorios familiares, locais e mais amplos.

2.2. As contribuicdes da musica para o desenvolvimento integral da crianca

O desenvolvimento integral reune dimensdes cognitivas, motoras, afetivas,
sociais, linguisticas e estéticas. Em uma brincadeira cantada, a crianca memoriza
sequéncias, antecipa mudancgas, coordena movimentos, negocia regras e amplia a
linguagem. A poténcia da musica esta nessa integracdo, mas ndo deve ser
apresentada como solucdo automética. Os resultados dependem da qualidade, da
continuidade, da mediacédo e do contexto.

Segundo Souza et al. (2023), a musica, quando utilizada como recurso
pedagdgico na Educacdo Infantil, pode favorecer o desenvolvimento integral das
criancas, contribuindo para aspectos cognitivos, sociais, emocionais e fisicos. Na
pratica, isso ocorre quando elas comparam sons, inventam ritmos, cantam,
movimentam-se e solucionam problemas coletivos. O valor educativo reside nas
acoes e relacbes construidas, e ndo em uma propriedade milagrosa da musica.

No campo cognitivo, experiéncias musicais mobilizam atencdo, memodria,
antecipacdo e reconhecimento de padrbes. Jogos de som e siléncio, eco,
localizacé&o de fontes e mudancas de andamento exigem concentracdo adequada a
idade. Hallam (2010) ressalta que transferéncias para outros dominios sdo mais
provaveis quando h& participacdo ativa e processos semelhantes; ouvir muasica
passivamente ndo aumenta, por si so, a inteligéncia.

A criatividade aparece em improvisacdes, sonorizacdo de histérias, invencao
de estrofes e combinacédo de sons corporais. A repeticdo também pode ser criativa

qguando inclui variagbes de intensidade, velocidade, personagem ou instrumento. O
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desafio docente € equilibrar familiaridade e novidade, oferecendo estrutura sem
eliminar autoria.

Cancoes, parlendas e jogos vocais favorecem ritmo da fala, rimas, articulacao
e ampliacdo do vocabulario. Gromko (2005) identificou ganhos de consciéncia
fonémica associados a instrucdo musical em criangas iniciantes, mas esse resultado
ndo autoriza substituir praticas especificas de linguagem. A contribuicdo musical
ocorre pela atencdo aos sons das palavras, pela criagcdo de rimas e pelo prazer de
cantar e narrar, preservando o valor proprio da musica.

Dancas, percussdo corporal e manuseio de instrumentos mobilizam
coordenacdo ampla e fina, equilibrio e percepcao ritmica. Criancas desenvolvem
essas habilidades em ritmos diferentes, e algumas necessitam de apoios ou
adaptacdes. A precisdo nao deve ser o Unico critério: iniciativa, envolvimento e
capacidade de variar também sao relevantes.

Na dimensao afetiva, musica pode apoiar expressdo de emocdes, vinculo e
autoestima, desde que a crianca tenha liberdade para participar. Uma obra nao
provoca a mesma resposta em todos; memodrias, preferéncias e sensibilidades
modificam a experiéncia. Sons intensos podem causar desconforto, exigindo
observacdo e respeito as recusas. A autonomia cresce quando ideias infantis sé@o
incorporadas e o processo é valorizado acima da afinacdo ou sincronizagéo.

Fazer musica em grupo cria situacdes de escuta, turnos, cooperacao e
negociacdo. A musica nao elimina conflitos, mas oferece contexto para media-los. A
diversidade de repertorios favorece respeito cultural e sensibilidade estética,
permitindo que criangas comparem versdes, formulem preferéncias e percebam
detalhes. A formacdo integral, portanto, ocorre quando musica é tratada

simultaneamente como experiéncia corporal, cognitiva, relacional, cultural e artistica.

2.3. Amusica como instrumento de ensino e aprendizagem

A musica pode integrar cantigas de roda, brincadeiras cantadas, danca, jogos
ritmicos, exploracdo de sons, contacdo de histérias e construcdo de instrumentos. A
qualidade pedagogica depende dos objetivos, da participacdo e da adequacédo a
faixa etaria. Uma mesma atividade pode ser significativa ou mecanica conforme a

mediacao.
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Cantigas de roda articulam canto, memoaria cultural, movimento e convivéncia.
A professora pode apresentar versdes regionais, investigar como as familias as
conhecem e convidar o grupo a alterar gestos ou versos. Letras com preconceitos
ou violéncias naturalizadas precisam ser analisadas, contextualizadas, adaptadas ou
substituidas. Tradi¢cdo nao significa reproducéo acritica.

Brincadeiras cantadas e jogos de maos aproximam ritmo, fala e coordenacéo.
Devem evitar exposicdo de quem erra e admitir participagdo por gestos,
instrumentos ou observacdo. A exploracdo sonora pode partir de caixas, papeéis,
folhas, agua e objetos cotidianos. Perguntas como “o que muda quando se toca com
forca?” transformam a atividade em investigacao e articulam percepg¢ao, linguagem e
pensamento.

Movimento e danca permitem experimentar direcdo, velocidade, equilibrio e
expressdo. O corpo ndo deve limitar-se a imitacdo de coreografias prontas. Na
sonorizagao de histoérias, as criancas escolhem sons para personagens e ambientes,
combinam entradas e avaliam o resultado. A musica dialoga com a narrativa sem
servir apenas de decoragéo.

Instrumentos com materiais reutilizaveis podem favorecer pesquisa sobre
timbre e sustentabilidade, desde que haja higiene, seguranca e controle de volume.
O objetivo ndo é produzir objetos idénticos, mas comparar como materiais e
quantidades alteram o som. Jogos ritmicos, por sua vez, podem incluir eco,
alternancia e criacdo de padrées, respeitando diferentes modos de participacao.

Passeios de escuta e mapas sonoros ajudam a identificar sons da escola e da
comunidade, discutir intensidade, distancia, conforto e poluicdo sonora. Atividades
de musicalizacdo devem integrar canto, apreciagdo, movimento, improvisagdo e
criacdo, sem antecipar o modelo de conservatério. A professora generalista pode
conduzir experiéncias significativas com formacéo e planejamento, e parcerias com
especialistas podem enriquecer o trabalho.

O ensino de conteudos por meio de musicas exige cautela. Uma cancao pode
apoiar a memaoria, mas nao substitui compreensao concreta de numeros, cores ou
regras. Letras artificiais, criadas apenas para transmitir informagdo, tendem a
empobrecer a experiéncia. Segundo Souza et al. (2023), a musica pode contribuir
para dimensdes diversas do desenvolvimento; essa contribuicdo torna-se
consistente quando a crianga participa, cria, discute significados e percebe

estruturas sonoras.
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Cancdes de acolhimento e rotina podem fortalecer vinculo e previsibilidade,
mas ndo devem funcionar como mecanismos automaticos de controle. A musica ndo
pode ser usada apenas para silenciar, ordenar filas ou preencher tempo.
Intencionalidade pedagogica significa saber por que a proposta existe, quais
experiéncias pretende favorecer e como sera adaptada as respostas do grupo,

mantendo seu carater artistico e ludico.

2.4. A concepcéo das professoras da Educacao Infantil sobre a masica

As concepcdes docentes retinem ideias, valores e experiéncias que orientam
escolhas pedagdgicas. No trabalho musical, aparecem na selecao de repertérios, no
grau de participagcao infantil e na forma de tratar erros. Mesmo nao declaradas,
definem se a crianca apenas repete ou se também explora, aprecia e cria.

A literatura indica que professoras reconhecem a musica como prazerosa e
importante, mas nem sempre como linguagem com conhecimentos préprios. Diniz e
Del Ben (2006) identificaram presenca frequente da mdusica nas praticas e,
simultaneamente, necessidade de formacédo continuada. H4 uma tenséo entre uso
cotidiano e sentimento de despreparo, que pode restringir as propostas a cancdes
de rotina e materiais prontos.

Entretenimento e educacdo ndo sao opostos, pois o0 prazer € dimensado
legitima da arte. O limite surge quando a musica serve somente para animar ou
ocupar. A intencionalidade pedagodgica organiza situacdes de escuta, producéo,
criacdo e interacdo. Viana e Monteiro (2017) destacam exploracdo, ludicidade,
expressao, apreciacao e criacdo como elementos capazes de ampliar o trabalho.

Experiéncias pessoais influenciam a confianca. Professoras que aprenderam
gue apenas pessoas talentosas podem cantar tendem a evitar propostas abertas.
Outras repetem repertorios afetivos da propria infancia. A formacao precisa acolher
essas memorias e submeté-las a reflexdo, transformando-as em conhecimento
pedagogico. Nao basta fornecer listas de musicas; é necesséario aprender a
organizar experiéncias.

O planejamento considera objetivo, faixa etaria, duracdo, materiais, espaco,
repertorio, participacéo e adaptacoes. Ele deve ser flexivel, pois descobertas infantis

podem modificar o percurso. A mediacao equilibra estrutura e abertura: demonstra

497



sem exigir copia absoluta, apoia sem retirar autonomia e organiza o coletivo sem
silenciar diferencas.

A observacdo ajuda a revisar praticas. Interesse, iniciativa, vocalizagdes,
movimentos, criacdo de variagcbes e convite aos colegas podem indicar
envolvimento. A auséncia de canto ndo significa desinteresse; algumas criancas
participam escutando ou aproximando-se gradualmente. Avaliar somente
desempenho visivel reforca comparacdes inadequadas.

Valorizar conhecimentos prévios significa reconhecer musicas familiares e
brincadeiras transmitidas entre criancas, sem aceitar todo repertdrio sem analise.
Letras discriminatorias ou inadequadas devem ser problematizadas. Plataformas
digitais também exigem selecdo prévia, atencdo a publicidade e avaliacdo da
qualidade. Um video ndo deve substituir a relacéo viva entre voz, corpo e grupo.

Segundo Souza et al. (2023), a muasica pode favorecer o desenvolvimento
integral quando integrada pedagogicamente. Essa integracdo depende da
concepgao da professora. Compreendida como fundo sonoro, oferece poucas
oportunidades; entendida como linguagem cultural, abre espaco para autoria e
escuta. Como ndo ha pesquisa de campo neste artigo, ndo se inventam falas ou
participantes. Do ponto de vista tedrico, as concepcdes sdo transformaveis por

formacao, colaboracéo e reflexdo sobre a prética.

2.5. Formacéao docente e desafios para a utilizacdo pedagdgica da musica

A formacdo é um dos principais desafios para a presenca qualificada da
musica na Educacdo Infantil. Cursos de Pedagogia frequentemente dedicam pouco
tempo a educacdo musical, e professoras chegam as instituicdes com trajetorias
muito diferentes. Algumas possuem experiéncias em corais, igrejas ou instrumentos;
outras relacionam mauasica a constrangimento e avaliacdo. A formacdo nao pode
pressupor dominio prévio.

Kastein e Pacifico (2018) associam a fragilidade das praticas a insuficiéncia
da formacéo inicial e continuada. O problema ndo se resolve com uma disciplina
isolada: € necesséario integrar fundamentos da infancia, conhecimentos musicais
basicos, repertorio, planejamento, inclusdo e experiéncias praticas. A seguranca se

constrdi cantando, escutando, criando e refletindo em ambiente n&o punitivo.
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A inseguranca para cantar € comum. A professora ndo precisa alcancar
perfeicdo técnica, mas pode aprender a cantar em regido confortavel, controlar
volume, articular palavras e manter contato com o grupo. Gravag¢des podem apoiar,
mas nao devem substituir totalmente a presenca docente. Conhecimentos sobre
timbre, intensidade, duracao, altura e andamento também precisam aparecer ligados
a experiéncias, e ndo como teoria abstrata.

A falta de instrumentos ndo impede o uso de voz, corpo, objetos e ambiente,
mas nao pode justificar precariedade permanente. Redes de ensino devem oferecer
materiais, aparelhos de qualidade, espacos seguros e manutencéo. Salas pequenas
e acustica inadequada exigem planejamento de horarios, grupos menores e controle
de intensidade. A criatividade docente é importante, mas nao substitui condi¢cdes de
trabalho.

Pouco tempo de planejamento favorece repeticdo e dependéncia de musicas
prontas da internet. Repertérios compartilhados podem ajudar, desde que
acompanhados de critérios e possibilidades de adaptacdo. Também € necessario
equilibrar ludicidade e objetivos: propostas excessivamente dirigidas perdem carater
de brincadeira, enquanto atividades sem mediacdo podem nao aprofundar
aprendizagens.

Ensaios prolongados para datas comemorativas podem subordinar a
experiéncia infantii as expectativas adultas, excluir quem ndo acompanha
coreografias e transformar muasica em performance. Eventos devem valorizar o
processo, respeitar diversidade cultural e religiosa e evitar exposicdo. Diniz e Del
Ben (2006) recomendam formagdo continuada e parcerias entre governos e
instituicdes educacionais.

A professora ndo precisa ser musicista profissional, mas necessita de
conhecimentos pedagdgico-musicais, critérios de selecdo, capacidade de
observacdo e apoio institucional. Parcerias com especialistas sdo desejaveis sem
retirar sua participagao, pois ela conhece o grupo e a rotina. A formacgéo continuada
deve responder a problemas reais, acompanhar a pratica e promover autonomia,
nao dependéncia de receitas.

A gestdo escolar também precisa garantir tempo coletivo, acervo e presenca
das linguagens artisticas no projeto pedagogico. Superar a ideia de musica como

complemento agradavel requer politicas, recursos e valorizagdo. A docente
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desenvolve seguranca quando pode experimentar sem medo, analisar resultados e

construir propostas em colaboracéo.

2.6. Préaticas pedagogicas musicais na Educacdao Infantil

As praticas musicais devem considerar bebés, criancas bem pequenas e
criancas pequenas sem estabelecer fronteiras rigidas. A BNCC orienta objetivos por
grupos etarios e direitos de aprendizagem (BRASIL, 2018). Conviver, brincar,
participar, explorar, expressar-se e conhecer-se atravessam as experiéncias e
ajudam a evitar atividades centradas apenas em produto final.

Com bebés, voz, corpo e vinculo séo centrais. A professora pode responder a
balbucios, cantar canc¢des curtas, embalar com seguranca e oferecer objetos
sonoros grandes, resistentes e higienizados. Observa olhar, vocalizactes,
antecipacdao e iniciativa, sem comparar criancas. O volume deve ser moderado e a
duracéo adaptada aos sinais do grupo.

Com criancas bem pequenas, jogos de eco, palmas, passos, brincadeiras de
parar e continuar e escolhas entre instrumentos favorecem imitacdo, coordenacao e
autonomia. Uma caminhada sonora pela escola permite identificar sons e
representa-los com gestos, desenhos ou objetos. A professora pode perguntar quais
sao fortes, préximos ou agradaveis, ampliando vocabulario sem exigir definicbes
formais.

A construcao de chocalhos comparativos pode investigar como quantidade e
material modificam o timbre. Na pré-escola, a sonorizagdo de histérias permite
escolher sons para personagens, registrar entradas e avaliar se o resultado ajuda a
narrar. Criar novas estrofes para uma cancdo conhecida articula rimas, autoria,
mem©aria e negociacdo coletiva.

Jogos de regéncia infantil ddo a crianca poder de decisdo. Gestos ou cartdes
podem indicar tocar, parar, forte, suave, rapido ou lento. Criancas com mobilidade
reduzida podem reger por olhar, cartdes ou acionadores. A adaptacdo deve
preservar protagonismo, ndo apenas presenca. A apreciacdo musical também pode
combinar trechos curtos, comentarios, imagens de instrumentos, desenhos e
movimentos.

Um laboratério de sons corporais investiga palmas, passos, sons da boca e

outras possibilidades, respeitando limites fisicos e consentimento. A danca livre com
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contrastes de andamento favorece expressao e percepcdo corporal, sem reforcar
esteredtipos de género. Participagfes sentadas ou com apoio devem ser igualmente
valorizadas.

A documentacdo pedagogica pode reunir falas, desenhos, sequéncias,
fotografias autorizadas e descri¢cdes. Ela mostra continuidades, como maior controle
de intensidade, iniciativa ou cooperagao, e orienta novos planejamentos. N&o deve
classificar talento. Se muitas criangcas ndo participam, a professora também avalia
repertorio, ambiente, duracdo e mediacao.

Essas praticas concretizam os direitos de aprendizagem: conviver ao fazer
muasica com outros; brincar ao transformar sons em jogo; participar ao decidir;
explorar ao investigar materiais; expressar-se ao criar; e conhecer-se ao perceber
voz, corpo e preferéncias. Experiéncias significativas combinam repeticdo com

variacdo, continuidade com flexibilidade e intencédo pedagdogica com autoria infantil.

2.7. MUsica, diversidade cultural e incluséo

A escolha do repertério € cultural e politica. Quando a escola apresenta
apenas musicas comerciais ou de uma Unica tradicdo, limita experiéncias e
invisibiliza grupos. A diversidade deve aparecer durante todo o ano, e ndo apenas
em comemorac¢des. Cirandas, cocos, sambas de roda, carimbds, cantos indigenas,
repertérios urbanos e outras manifestacbes podem ser trabalhados com
contextualizacao de origem, pessoas € usos.

As culturas infantis e familiares sdo fontes de curriculo. Familias podem
compartilhar cantigas e brincadeiras, formando um mapa de repertérios. Essa
abertura precisa respeitar privacidade e diversidade religiosa; nenhuma crianca deve
ser obrigada a cantar algo contrario as suas convicgdes. Ao mesmo tempo, letras
racistas, sexistas, capacitistas ou violentas necessitam de analise, adaptacéo,
problematizacédo ou exclusao.

Penna (2018) defende uma educacdo musical aberta a pluralidade, capaz de
dialogar com experiéncias existentes e ampliar o acesso. O objetivo ndo é impor um
canone nem confinar criancas ao que ja conhecem. A escola apresenta novas
formas de musica, desenvolve critérios de apreciacdo e reconhece repertorios

familiares como conhecimentos legitimos.
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A inclusdo de criancas com deficiéncia exige planejamento desde o inicio.
Musica permite participagdo por som, vibragdo, movimento, imagem, gesto, objeto e
tecnologia. Criancas com deficiéncia auditiva podem explorar vibragdes, sinais
visuais, Libras e instrumentos de baixa frequéncia, considerando que experiéncias
auditivas variam. Criancas com deficiéncia visual podem utilizar descricdo, marcas
tateis e localizacdo sonora; o contato fisico deve ser consentido.

Para criangcas com deficiéncia motora, instrumentos podem ser apoiados ou
acionados por movimentos disponiveis. Elas também podem escolher sons, reger ou
criar sequéncias. Criancas autistas e outras pessoas com sensibilidades sensoriais
podem precisar de antecipacao visual, controle de volume, distancia, fones de
reducdo de ruido e participacdo gradual. A musica ndo deve ser usada para forcar
contato ou normalizar comportamentos.

O trabalho pedagdgico musical ndo se confunde com musicoterapia. Embora
possa favorecer vinculo, expressdo e bem-estar, ndo substitui acompanhamento
clinico. Sua responsabilidade € garantir acesso curricular, participacdo e experiéncia
cultural. Inclusdo também envolve diferencas linguisticas, étnico-raciais, sociais e de
género. Repertorios afro-brasileiros e indigenas devem aparecer como producdes
vivas, e papéis musicais ndo devem ser separados por género.

Materiais digitais precisam ser avaliados quanto a representagéo, linguagem
e publicidade. E desejavel apresentar diversidade de corpos, territérios, instrumentos
e modos de vida, além de promover encontros com musicos da comunidade. A
prépria criacdo infantii combina referéncias e pode ser discutida sem tratar toda
mistura como erro, ensinando também que algumas manifestacfes possuem usos
especificos.

Musica, diversidade e inclusdo se articulam quando o curriculo oferece
acesso, representacdo, didlogo e poder de decisdo. Mais importante do que cantar
sobre diferencas € remover barreiras e permitir que diferengas reais participem da
producdo musical. A musica torna-se espaco de pertencimento quando cada crianga

pode escutar, ser escutada e contribuir segundo suas possibilidades.

3. Consideracdes Finais

Este artigo analisou a muasica como instrumento de desenvolvimento e

aprendizagem a partir das concepcdes e praticas de professoras da Educacéo
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Infantil. Em resposta ao problema, a literatura indica que essas concepcdes
influenciam diretamente o uso pedagoégico: a musica pode ser compreendida como
linguagem artistica, cultural e educativa ou reduzida a entretenimento, controle da
rotina e memorizacdo. Por ser pesquisa bibliografica, ndo se apresentam resultados
de um grupo especifico.

A discussdo mostrou contribuicdes potenciais para atencdo, memoria,
linguagem oral, consciéncia sonora, coordenacédo, expressao emocional, autonomia,
cooperacdo e sensibilidade estética. Esses beneficios ndo sdo automaticos.
Dependem de participacdo ativa, continuidade, diversidade de repertorio, mediacao
e adequacdo ao contexto. A musica precisa conservar seu valor proprio, € nao
funcionar apenas como ferramenta para outras areas.

A intencionalidade pedagodgica é central. Planejar significa criar condigfes
para explorar, apreciar, improvisar, movimentar-se e tomar decisdes, equilibrando
estrutura e abertura. A professora observa processos, adapta propostas e reconhece
diferentes modos de participagédo. Siléncio, paisagem sonora e escuta do outro
também integram a educacdo musical.

Entre os desafios destacam-se formacdo insuficiente, inseguranca para
cantar, poucos materiais, espaco inadequado, escassez de tempo, repertorios
repetitivos e dependéncia de conteltdos digitais. Esses obstaculos exigem
responsabilidade institucional, formag¢do continuada, acervos, tempo coletivo e
parcerias com especialistas. A professora ndo precisa ser musicista profissional,
mas necessita de conhecimentos pedagdgico-musicais e apoio.

As praticas apresentadas demonstram possibilidades para diferentes idades e
articulam os direitos de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e
conhecer-se. A observacdo deve acompanhar iniciativa, escuta, criacdo e
cooperagcdo sem classificar talento. Diversidade cultural e inclusdo exigem
repertorios contextualizados, eliminacéo de esteredtipos e adaptacdes que garantam
participacao efetiva.

Conclui-se que a musica pode constituir experiéncia relevante de
desenvolvimento e aprendizagem quando é tratada como linguagem artistica e
cultural, mediada com intencionalidade e aberta a autoria infantil. Estudos futuros
podem investigar concepcdes docentes em diferentes redes, avaliar processos de
formacdo continuada, acompanhar praticas com bebés e aprofundar estratégias

inclusivas, valorizando as vozes das professoras e das criangas.
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